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 [内容摘要］《千与千寻》是宫崎骏的一部荣获多项大奖且打破了日本电影史票房纪录的动画电影，在众多动画爱好者以及动画学子心目中有着极高的人气与地位。本文试图通过对《千与千寻》的全面解析，让更多人对这部电影产生一个全新的认识和了解。
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日本动画起步不仅明显晚于美国，甚至比如今仍在寻求突破的中国动画还晚，但是日本动画所取得的巨大进步，无论在动画产业布局与经营上，还是在动画作品的创作上都远非中国可比。日本动画与动漫之所以如此繁荣与兴盛，除了其国民都热衷动画与动漫这一艺术形式外，也与其动画、动漫作品质量有着最直接的关系，尤其是大批优秀的动漫艺术家的存在，更是将日本动画与动漫推向了更高的位置。宫崎骏的《千与千寻》正是其中的佼佼者。我们可以通过《千与千寻》看到这部作品早已经超出了狭隘的民族意识本身，具备了宽广的人文尺度与深厚的人文魅力，在全世界动画领域中有着非常深远的影响。因此有必要通过赏析《千与千寻》，发现其中存在的艺术价值与社会意义。

一、角色形成的基础
（一）《千与千寻》故事梗概

《千与千寻》的故事从一个十岁的瘦小女孩儿千寻身上展开。千寻与其父母在搬家的途中误闯入了神隐世界（人类的禁地）。街边的美食将千寻的父母吸引了过去，千寻只好一个人来到了小桥。这时一名陌生的男孩儿出现并呵斥她，让其向着河川那边走。此时千寻才发现，父母由于贪吃已经变成了猪，而自己也逐渐开始变得透明。正当千寻处于无助的境地的时候，那个陌生的男孩儿告诉了千寻如何才可以将自己的父母救出来，并告诉千寻自己叫白龙。千寻就这样开始在汤屋工作，并被剥夺了名字成为了千。工作期间，小玲、锅炉爷爷一直帮助着她，而白龙也带她去看自己的父母，并安慰她。她在这期间还与无脸男结识。突然有一天，千寻发现白龙受伤了，而只有钱婆婆那里才有救白龙的机会，千寻自此踏上拯救白龙之路。白龙后来在千寻等人的帮助下顺利康复了，并且在千寻的提示下找回了自己赈早见琥珀主这一真实名字，并想起了往事。最终，在白龙的帮助下，千寻和父母成功逃离了神隐世界并返回原来世界。而通过这次意外之旅，千寻也彻底蜕变了，懂得了爱。

（二）《千与千寻》文本分析

对于任何一部动画作品而言，故事是否好，是作品质量是否上佳的基础和前提。尽管对于宫崎骏而言，参与了许多作品的创作，但是仅有九部动画是由宫崎骏直接担任原画、脚本以及导演的作品，《千与千寻》正是其中一部具有重要转折意义的作品。无论是创作理念上，还是故事框架构建、背景设定、角色符号化等方面都与宫崎骏其他作品有着显著的不同。《千与千寻》的故事背景虽然是基于现代化的都市生活，但是故事的实际发生地点却是在神隐世界，这就为观众构建了一个徘徊于传统与现代化、虚幻与现实的矛盾空间，有助于使观众在这个矛盾空间中停留足够的时间，从而产生更加深层次的思考。《千与千寻》是以一个十岁小女孩儿的一段奇幻的神隐世界之旅来向观众展示人们在人生中可能会遇到的各种成长问题，虽然有着诸多艰难，但是同时也不乏人性的温暖与关爱。因此就《千与千寻》的文本而言，虽然场景是魔幻的，风格是平实的，但性格是温情的，指向是积极的。尽管在故事中，宫崎骏为千寻设置了诸多磨难与困难，通过大量的冲突来推动整个故事向前发展，但最终宫崎骏还是以千寻和父母成功逃离了神隐世界并返回原来世界为整个故事画上了一个圆满的句号，而正是这圆满的结局，让我们感受到影片十足的温情，不再留有一点遗憾。

二、影片主体分析
（一）主题思想表达

《千与千寻》的主题其实非常鲜明，那就是贪欲会摧毁我们的一切。首先，千寻的父母正是由于对美食的贪欲，使得他们被变成了猪。影片对千寻父母狼吞虎咽的神态表现得非常到位，尤其千寻的父亲像猪一样的吞咽，为影片后面千寻的父母被魔法变成了猪埋下伏笔。小千寻却没有像父母一样去吃东西，影片想表述在这些细节上，孩子往往比大人要注重得多，也使观众看到千寻不光是一个任性的小女孩儿，她身上具有一些潜在的美好品质，而这些优秀的品质会在她后面经历的剧情中逐渐显现出来。其实千寻的父母正是象征着在当前这个物欲横流的社会里因各种诱惑而迷失掉自我的人，也象征着一些人虽然身为父母，但是始终在为追寻自己的欲望而不停地奔走，从而忽略了对身边孩子的关爱与照顾。其次，汤屋中的人们对于金子的贪欲，如汤婆婆疯狂地搜集各种金银珠宝，可谓财迷心窍；而无脸男进入汤屋后也由于经受不住食物与金钱的诱惑，从而欲望肆无忌惮地膨胀了起来，并完全迷失了自我，这些都是《千与千寻》这部动画片所想要抨击的内容。当然，在影片的最后，无脸男在千寻的指引下呕吐掉了所有的食物，成功恢复到原来的样子，这象征着在现实社会里，人们虽然不可避免地会受到各种诱惑的侵袭，但是只要经受住了诱惑，或者最终成功走出了欲望的沟壑，就能够找回自己。

（二）影片镜头运用

《千与千寻》的开篇通过一束粉红花束使人们的视线被吸引到了画中央，然后随着镜头上移，主人公千寻的双脚就这样露了出来，再随着镜头的切换，躺在车后座上，神情闷闷不乐的千寻完全地呈现在了人们眼前，千寻此时的目光正看向和她说话的父母，于是镜头顺势切到正在前面开车的父母。如此，通过将一个人物的动作作为引导，然后将下一个镜头引出来，从而让所有画面信息变得非常连贯，使得人物彼此之间的关系以及正处于什么样的环境很清楚地交代了出来。接下来，镜头从车内转向车外并切至车外全景，当千寻一家的车驶上一个上坡坡段的时候，通过一个上升镜头，小镇的全貌顺其自然地呈现了出来，而影片名称随后渐渐出现。吉卜力电影惯用的一个手法就是在影片中通过一小段剧情开篇引题，给予观众一个了解前情的途径，并对影片名称产生非常深刻的印象。

（三）影片音乐运用

在《千与千寻》中，制作者很善于用音乐来帮助塑造人物形象。比如作为影片中唯一的反派角色，汤婆婆奸猾、险诈、贪图私利，每次她出场的时候，都是配以管弦音乐，让人听起来感觉有点黑暗。而对于孤独寂寞的无脸男而言，内心单纯的他非常渴望获得千寻的友谊。当他第一次在桥上出现的时候，“嘭嘭”“叮叮”的清脆手鼓声随之响起。虽然无脸男只会“哦……噢……”这样的发声，没有任何话语，但是伴随着特殊的“嘭嘭”“叮叮”的清脆手鼓声，让无脸男给观众带来了神奇而玄妙的感觉。还有那些发出“啾啾”声的抬煤的小帮手们，当千寻被他们闪着的可爱眼神看着的时候，调皮、欢快的音乐随之响起，将抬煤的小帮手们可爱、善良的一面很形象地衬托了出来。在《千与千寻》中，音乐还参与叙事功能。比如当千寻的父母追随着香味步入空无一人的隐秘街道时，配乐《无人料理店》响起，淡淡的音乐伴着两人的饕餮用餐渐渐高昂起来，仿佛正预示着这个陌生世界的危机四伏。又如当白龙看到千寻的一刹那，名为《夜来临》的音乐响起，旋律的激烈跳动感在黑夜即将到来时达到高潮。这段由管弦乐配合演绎的曲子提醒观众将会有一个不为人知的秘密被揭开，配合画面，使其充满了危险与诱惑的丑恶感。

（四）影片人声运用

在一部电影中，好的对白应该包括语言的生活化、个性化和动作化。《千与千寻》中就曾出现过许多非常经典的台词，比如“既然插手要做，就要做到底”“曾经发生的事不可能忘记，只是暂时想不起来而已”等。这些由各具声音特色的配音演员倾情演绎出来的台词，有着非常深奥的内涵，不仅富有一定的哲理性和激励性，同时也不乏个性与生活。在影片中，由于人声运用的成功，因此可以帮助观众通过人物的声音特色从而将其内心的变化和性格的转变明显地推断出来。比如为钱婆婆和汤婆婆这两位有着截然不同人物性格的角色配音的夏木真理，特地选用了平淡、缓和与扭曲、急躁的声音来展现人物的性格；而对于没有被欲望吞噬的无脸男，配音的中村彰男通过无声之声很好地将其纯洁、胆小的性格体现了出来，而当无脸男被欲望吞噬后，则通过变态、夸张的粗悍声音将其贪婪、暴戾的性格很好地体现了出来。在整部影片中，缓缓的音乐与自然的人声彼此相互呼应，从而给观众带来一种非常空灵的感觉，留给观众无限的遐想空间，将一切于真实中表现，洒脱而又含蓄。其为观众真正营造出了声、景、情相互交融的意蕴空间，淋漓尽致地将深远的空间感表现了出来。

（五）影片色彩运用

色彩的使用涉及动画制作的各个环节，色彩使用的好坏对影片的视觉表现力能否得到充分展现起到了决定性的作用。色彩的搭配、选择、变化等手段的应用都会间接甚至直接影响到影片的成与败。人物的配色是否合理，是否能突显人物的个性特征？背景色彩的表现是否能烘托故事情节的发展？镜头中光影色彩的变化是否符合情节的需要？这种种对色彩使用过程当中提出的疑问，都足以说明导演要重视影片色彩的考量。在《千与千寻》中，绝大部分的颜色是采用彩度较低、明度较暗的色相，比如棕黄色、灰色、暗红色、褐色等。相似色相或同一色相的配色方法如果使用不当，很容易起到相反的效果，使整个画面显得死气沉沉、格外呆板，让人不喜。但是在《千与千寻》中，观众完全不会产生这样的感觉，由此可见影片对色彩构成运用的收放自如。而在人物造型的色彩上，也大多是较为简单的纯色系，服装并没有繁复的花纹。比如千寻穿的是一套粉红色的衣裤，衬托出主人公的善良与柔弱。同时千寻父亲浅紫色的衬衫和灰色的裤子，千寻母亲土红色的上衣和土黄色的裤子，白先生灰黑色的上衣和靛蓝色的短裤等，其采用的暗纯色让影片中的人物形象非常贴近生活，让人不自觉地产生亲近感。而汤婆婆的人物造型就与其他人迥然不同，大红大紫的颜色集于一身，靛蓝色的衣裙、手上戴着的五彩钻戒、血红色的指甲、金黄色的耳钉、紫色的眼影等，将汤婆婆低俗的金钱崇拜观充分显示了出来，但同时也为她这一反面角色增添了一丝俏皮。

结语
综上所述，《千与千寻》之所以能够在全世界范围内获得这么多人的认可与喜爱，除了其引人入胜、富含哲理的故事情节外，更重要的一个因素就是《千与千寻》的人物形象设计、环境设定、故事内容以及蕴含的哲学含义等多个方面都有着非常鲜明的特色。对于我国而言，在源远流长、丰富多彩的传统文化中，有着许多可以用于动画创作的题材，应当着重从这方面挖掘，制作具有鲜明民族特色的动画。
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