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一、印象主义绘画色彩的运用对中国绘画色彩的影响
自从中国的画家接触到印象派绘画观念以后，便对它给予了高度的重视，他们也开始对本国绘画的发展前途有了更大的信心。在学习了印象派观念之后他们也开始像印象派画家那样去尝试明亮的颜色而摒弃之前灰暗的调子并开始尝试用纯度较高的颜色，使画面在色彩并置的关系中发挥巧妙的作用。如今，在印象主义绘画理念和技法的学习之下，我国的美术

 HYPERLINK "http://www.zhazhi.com/qikan/jiaoyu/gljy/" 教育体系在实践中不断完善，特别是对写实色彩的研究和实践教学，有了明确的方法。在与西方艺术的相互借鉴与融合以后，中国的现代主义绘画也得到了进一步的发展，使中国油画的语音更加丰富多样。中国当代写实派画家朱春林，其实就是这样一位积极向印象主义学习的画家。他的作品如许多印象派大师一样，独特的表现了物体在阳光照射下形成的“光斑”，画面效果独特而富有趣味。正如他自己在《中国写实画派•朱春林》一文中说到的：“人类文化最核心，最本质的问题乃是追求幸福，智慧，永恒的生命价值。这个问题没有标准答案，人类一直以不同的途径探求，并且还要无止境地追问下去。绘画与其他艺术形式一样，不过是一种载体，我们试图通过绘画来思考人生，智慧、永恒的问题，目的乃是使思想升华，提升生命的境界，同时也给观者带来视觉愉悦和精神享受。”[2]

二、印象主义的绘画技法对中国当代美术的影响
有着扎实的绘画功底是印象派画家所共有的特点，但他们更加注重用潇洒自如的笔触和画面效果来表达自己情绪和物象的神韵，完成后的画面效果很有写意性和自己独有的特点，这也非常符合中国式的审美欣赏。曹娜在《试论印象派绘画对中国当代美术的影响》中也曾说到过：“1993年章晓明的作品《画室》，采用了‘涂涂抹抹’‘痕迹叠痕迹’的方式，捕捉即时的印象，这很明显受到印象派绘画技法的影响。”[3]（四）印象主义绘画与中国绘画的相互渗透和影响：印象派绘画在发展壮大的过程中不仅靠自己的探索与发现，也不断地借鉴其他画种，例如中国画、日本浮世绘版画（日本浮世绘版画的表现语言也源于中国）等东方艺术文化，从中吸收精髓与经验。在印象派艺术发展的后期，画家们在作画技巧上开始尝试“写”，并开始关注中国的绘画特点啊，尝试表现类似于中国画中写意笔墨的画面效果，作品上也或多或少的带有东方元素。19世纪后期，莫奈开始尝试和探索东方元素，所画作品也大多带有东方韵味，例如《穿日本和服的莫奈夫人》和《睡莲池塘上的桥》，都是莫奈将东西方文化合二为一的杰作。正如刘春静在《莫奈油画中的东方元素》中提及的“：那暂停的一刻，东方叫做桥，莫奈也倾心于此，西方的桥是用来过的，日本的桥是用来看的，中国的桥却是让人走到桥中心，一时回首不辨南北的。到最后的一池睡莲，莫奈的东方审美趣味又回归到最古老的东方，变成纯中国式的了，他所追求与表现的是不是中国传统绘画中的‘意在笔先’‘妙在似与不似之间’。”同时，在印象派的影响下，中国的画家在对颜色的使用上和之前相比也从淡雅变为之后的相对鲜艳。例如中国著名画家关山月和傅抱石在新中国成立初期为北京新建的人民大会堂联手合作的巨幅画作《江山如此多娇》，用变化丰富的暖色描绘出了新中国壮美的山河和勃勃的生机，展示出了浓厚的时代色彩。

综上所述，可以看出印象主义更注重在绘画作品中对外部光线的描绘与表现，这也必然为而后出现的后印象主义和形式主义开辟了新的道路。虽然在印象主义出现的初期也曾受到过争议，但最终被画界所认可，在印象主义理论和观念的影响下发展起来的“印象主义”各流派，在现代艺术中起着重要作用，更是推进了中国当代艺术的发展进程，为世界艺术的发展和革新开启了一扇崭新的大门。

