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摘要：《襄阳乐》是西曲34种曲之一，产地在襄阳郡，是南朝时期汉水流域民歌中的一道亮丽风景。文章主要分析《襄阳乐》的“非常”之处：作者非民歌中常见的普通大众，内容是非“礼”之情，技巧不同于其他常见民歌，地域特色既显露出楚地特色又隐约可见吴地风采。于此同时，《襄阳乐》与汉水文化的关系也在一定程度上得到阐释。
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一、西曲概观。
“按西曲出于荆、郢、樊、邓之间，而其声节送和与吴歌亦异，故□其方俗而谓之西曲云。”
自此始有“西曲”之名。《古今乐录》曰：“西曲歌有《石城乐》《乌夜啼》《莫愁乐》《估客乐》《襄阳乐》《三洲》《襄阳踏铜蹄》《采桑度》《江陵乐》《青阳度》《青骢白马》《共戏乐》《安东平》《女儿子》《来罗》《那呵滩》《孟珠》《翳乐》《夜度娘》《长松標》《双行缠》《黄督》《黄缨》《平西乐》《攀杨枝》《寻阳乐》《白附鸠》《拔蒲》《寿阳乐》《作蚕丝》《杨叛儿》《西乌夜飞》《月节折杨柳歌》三十四曲。
《石城乐》《乌夜啼》《莫愁乐》《估客乐》《襄阳乐》《三洲》《襄阳踏铜蹄》《采桑度》《江陵乐》《青骢白马》《共戏乐》《安东平》《那呵滩》《孟珠》《翳乐》《寿阳乐》并舞曲。《青阳度》《女儿子》《来罗》《夜黄》《夜度娘》《长松標》《双行缠》《黄督》《黄缨》《平西乐》《寻阳乐》《白附鸠》《拔蒲》《作蚕丝》并倚歌。《孟珠》《翳乐》亦倚歌。”细读《清商曲辞四》《清商曲辞五》《清商曲辞六》三卷，并无《黄缨》一曲，疑是在流传中遗失。因此，可得出如下结论：现存33种曲，共计146首。
其中舞曲16种，倚歌14种，既是舞曲又是倚歌的2种（《孟珠》《翳乐》），未作详细说明的3种（《杨叛儿》《西乌夜飞》《月节折杨柳歌》）。

2、 《襄阳乐》掠影。
《古今乐录》曰：“《襄阳乐》者，宋隨王诞之所作也。诞始为襄阳郡，元嘉二十六年仍为雍州刺史，夜闻诸女歌谣，因而作之，所以歌和中有‘襄阳夜来乐’之语也。”《襄阳乐》为西曲34种曲之一，属于舞曲，计9首。录如下：

朝发襄阳城，暮至大堤宿。大堤诸女儿，花艳惊郎目。

上水郎担篙，下水摇双橹。四角龙子幡，环环江当柱。

江陵三千三，西塞陌中央。但问相随否，何计道里长。

人言襄阳乐，乐作非侬处。乘星冒风流，还侬扬州去。

烂漫女萝草，结曲绕长松。三春虽同色，岁寒非处侬。

黄鹄参天飞，中道郁徘徊。腹中车轮转，欢今定恋谁。

扬州蒲锻环，百钱两三丛。不能买将还，空手揽抱侬。

女萝自微薄，寄托长松表。何惜负霜死，贵得相缠绕。

恶见多情欢，罢侬不相语。莫作乌集林，忽如提侬去。

三、《襄阳乐》的“非常”之处。

（1） 非“常”之作者。
《襄阳乐》是西曲三十四曲民歌之一，而民歌顾名思义则是指流传在民间，具有里巷俗谣和民间爱尚的一种简炼而质朴的诗歌。然而，《襄阳乐》的作者却是王侯将相，并非出自民间。

《古今乐录》云:“《襄阳乐》者，宋随王诞之所作也。诞始为襄阳郡，元嘉二十六年仍为雍州刺史，夜闻诸女歌谣。因作之所以歌和中有‘襄阳来夜乐’之语也。”《通典》曰：“裴子野<宋略>称晋安侯刘道产为襄阳太守，有善政，百姓乐业，人户丰赡蛮夷顺服，皆缘沔而居，由此歌之，号《襄阳乐》”。结合王运熙先生在《六朝乐府与民歌》中的论证，这两段记载并不矛盾，可以理解为先有民间为刘道产所作的《襄阳乐》民歌，后刘诞又依其曲律填词。当时乐府收集的宽泛度，也可略见一斑。

（二）非“常”之内容
《襄阳乐》共九首，通过意义上的关联，凸显了同一个主题：欢情，即大堤女儿与客商之间的恋情。

第一首诗写商人来到襄阳城宿在大堤，大堤的女儿美艳无比，令人眼花缭乱。

第二首诗写逆水而行，奋力争上；顺水而行，双橹轻摇。四角龙子旗以江为柱，在江面上飘扬。

第三首诗写江陵与扬州相隔三千三百里，西塞是中央的道路。只要你问是否相随，又怎么会计较路途之远呢？

第四首诗人人争唱《襄阳乐》，可是你所在之处没有乐曲响起。还是披星戴月，冒风霜，从水路回到扬州去吧。

第五首绚丽多姿的萝草弯弯曲曲盘绕在长松之上，虽然共经三春，但岁寒却注定分离。

第六首黄鹄冲天而飞，却因孤单而在半路徘徊。心中肝肠寸断，你又在爱恋着谁。

第七首扬州的蒲锻玉器需要两三百串钱，不能买来给你，只能空手拥抱你。

第八首萝草本是微卑之物，只能依附于长松的表面。只要能互相缠绕，又怎么会怜惜经霜而死？

第九首讨厌见到多情的你，厌倦你不相说话。不要看见乌鸦群集，带来远人将归的消息，而你却突然远离。

这九首诗写大堤女儿与欢的恋爱。“大堤女儿”即襄阳城的妓女。“欢”一般是指女性对男性情人的爱称。写欢来到襄阳城宿在大堤，与大堤女儿度过了一段美好时光。可是商人重利轻别离，次日便在江边分别。江面上百舸争流，千帆竞渡。江陵去扬州，三千三百里，女主人公百般不舍，百感交集：只要你愿意带我一起走，我又怎么会害怕路途遥远呢。可是，欢始终没有问女主人公要不要相随而去。无奈之余，女主人公以欢的所在没有《襄阳乐》安慰自己，放欢披星戴月回扬州。妾本丝萝，愿托乔木，虽然有过短暂的爱恋，可终不能长久。只是，尽管短暂，只要曾真心相恋，又能怎样！女主人公埋怨欢的多情，埋怨欢分别时的无言，乌鸦群集本是远人将归的征兆，而你却离我而去。接着写分别后的黯然神伤，黄鹄参天而飞，却因孤单徘徊不已，你今天离我而去，我内心肝肠寸断，而他日你又在爱恋着谁？

整组诗交代了两人由欢聚到分别的经过，写出了妓女感情的真挚与强烈，赞扬了这种可歌可泣的非“礼”爱情。而这种非“礼”爱情也在一定程度上反映了人对感情的渴望以及女性的觉醒。南朝是一个政权频繁更迭的王朝，先后有宋、梁、陈四个王朝建立与消亡，政局动荡，加上形名之学风行，佛道并行，汉代大一统思想遭到了冲击，人的意识开始觉醒。人的觉醒体现在男权社会中种女性的觉醒更具有代表意义。传统社会早已断绝女性建功立业之念，追求美满自由的爱情生活成为女性人生主题，《襄阳乐》中大堤女儿对爱情的热烈追求就是这种觉醒的典型表现。

（3） 非“常”之技法

1、 双关。

西曲与吴歌不同，双关的运用并不多。可这首《襄阳乐》却有多处运用双关。

（1） 以自然界草木之“缠绕”谐音世人情爱之“缠绕”：女萝自微薄，寄托长松表。何惜负霜死，贵得相缠绕。（《襄阳乐》其八）

（2）以自然界风波流水之“风流”谐音世人情爱之“风流”： 人言襄阳乐，乐作非侬处。乘星冒风流，还侬扬州去。（《襄阳乐》其四）

2、顶针。

（1）朝发襄阳城，暮至大堤宿。大堤诸女儿，花艳惊郎目。（《襄阳乐》其一）

（2） 上水郎担篙，下水摇双橹。四角龙子幡，环环江当柱。（《襄阳乐》其二）

（3） 人言襄阳乐，乐作非侬处。乘星冒风流，还侬扬州去。（《襄阳乐》其四）

3、 引用。

引自

（1） 引自《古诗十九首》。

烂漫女萝草，结曲绕长松。三春虽同色，岁寒非处侬。（《襄阳乐》其五）

女萝自微薄，寄托长松表。何惜负霜死，贵得相缠绕。（《襄阳乐》其八）

中“女萝”引自《古诗十九首.其八》“与君为新婚，兔丝附女萝”，比喻夫妻互相依附。

（2） 引自汉乐府民歌《孔雀东南飞》。

①上水郎担篙，下水摇双橹。四角龙子幡，环环江当柱。（《襄阳乐》其二）中“四角龙子幡”见于“青雀白鹄舫，四角龙子幡。婀娜随风转，金车玉作轮”，写船的雄伟华丽。

②黄鹄参天飞，中道郁徘徊。腹中车轮转，欢今定恋谁。（《襄阳乐》其六）中“黄鹄参天飞，中道郁徘徊。”与“孔雀东南飞，五里一徘徊”有异曲同工之妙——起兴。

（3）引自吴歌。

①江陵三千三，西塞陌中央。但问相随否，何计道里长。（《襄阳乐》其三）中“江陵三千三”引自吴歌《懊侬歌》“江陵去扬州，三千三百里。已行一千三，所有二千在”。

②黄鹄参天飞，中道郁徘徊。腹中车轮转，欢今定恋谁。（《襄阳乐》其六）整首诗化用吴歌《黄鹄曲》“黄鹄参天飞，半道郁徘徊。腹中车轮转，君知思忆谁”，表现伴侣分离的悲伤及伴侣间的忠贞。

（4） 非“常”之特色

1、 地域特色之楚地特色。

（1） 襄阳为汉水流域重要城市之一，《襄阳乐》直接以地名“襄阳”命名，具有浓厚的地域特色。

（2） 《襄阳乐》写出了大堤女儿的直率热情以及对爱情的强烈追求与渴望，反映了楚人在长期的地理环境中所形成的喜欢自由，具有浪漫情思的性格特征。         

2、 地域特色之吴地特色。

（1） 对吴语经典字“侬”的运用。

《襄阳乐》虽为产生在荆、郢、樊、邓之间的西曲，全曲九首诗运用“侬”表达对情郎的称呼的就有四首（《襄阳乐》其四、其五、其七、其九），共计6处。其他五首，分别用“郎”（2处）、“欢”（2处）称呼情郎。

（2） 对吴歌的借鉴。

《襄阳乐》其三，借鉴吴歌《懊侬歌》，《襄阳乐》其六借鉴吴歌《黄鹄曲》。

4、 《襄阳乐》与汉水文化的关系。

“汉水文化是融多边文化为一体，具有浓郁地方特色的区域性文化，是中国传统文化的重要组成部分。”

作为民歌，《襄阳乐》不仅继承了《楚辞》中“女萝”这一意象，还相继从汉乐府《孔雀东南飞》和《古诗十九首》中进行借鉴和吸收，就连稍早于它的吴歌也加以吸收、消化和融合，成了西曲的今日面目。这一系列过程的完成得益于汉水文化的开放性和广适性，同时也证明了汉水文化是沉积与辐射、兼容性与独创性的统一，源远流长，丰富多彩。

此外，《襄阳乐》对爱情的态度是严肃认真的，在一定程度是对当时封建礼教的反叛。而承载这一主题的语言是生动活泼的，女主人公形象是自由灵动的，这多少也体现了汉水文化厚重与灵动的统一。
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� □：疑是“依”字。


� 三十四曲：上列共三十三曲，漏《夜黄》一曲，见倚歌中。


� 146首：《石城乐》5首，《乌夜啼》8首，《莫愁乐》2首，《估客乐》5首，《襄阳乐》9首，《三洲》3首，《襄阳踏铜蹄》6首，《采桑度》7首，《江陵乐》4首，《青阳度》3首，《青骢白马》8首，《共戏乐》4首，《安东平》5首，《女儿子》2首，《来罗》4首，《那呵滩》6首，《孟珠》10首，《翳乐》3首，《夜黄》1首，《夜度娘》1首，《长松標》1首，《双行缠》2首，《黄督》2首，《黄缨》0首，《平西乐》1首，《攀杨枝》1首，《寻阳乐》1首，《白附鸠》1首，《拔蒲》2首，《寿阳乐》9首，《作蚕丝》4首，《杨叛儿》8首，《西乌夜飞》5首，《月节折杨柳歌》13首。


� 潘世东.论汉水文化的生态形式特征.[J].郧阳师范高等专科学校学报，2006年2月第26卷第1期。







